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Jurados desse 3¢ Encontro...

0 bi-campedo consecutivo do
Encontro Brasileirc de Hai-
kai.

Mostramos, em seguida, 0s
trabalhos dos dez classificados,
independente do tema sugerido
que foi VENTO e MENINO. Po-
der-se-ia escolher um desses
dois temas.

Flores ao vento
Na cortina da janela
Cores da primavera
Alonso Alvarez Lopes

Bolha de sabéo
Bolha cheia de iluséo
O vento de mim levou

Setsuko Geni Oyakawa

Feito um menino
por entre as arvores
o vento
Silvana Pinheiro

Paira no ar por um instante
afigura de um menino,
saltitante
Sérgio Sanches

Venio nas ilhas
Gaivotas sobre o mar
Imitam veleiros
Cddone Marsiaj

O menino ceqgo
Fecha os olhos e sorti
Sonhando com flores...
lzo Goldiman

Cidade grando
Nos olhos do menino
Um ser distante
Susy Martinez

Orquestra mdgica
Balango sussurrante de arvores
A maestria do vento
Clicie Maria A. Pontes

Fantasia, poesia e sonho
Na alma de cada menino
Um tesouro
Delmar Jofre da S. Soares

Suspensa no ar
Vénus parou para ver
Meu filho marmar
Rodolfo Witzig Guttilla

HAICAL
PASSADO F PRESENTE

ser sequido. Temos, no entante,
um passado que comemora 60
anos. Nao se pode romper de
uma hora para oulra com esta
tradicao. Por outro lado, o haicai
ndo deve ficar preso aos anti-
gos. Certa vez, Waldomiro Si-
queira Junior, o primeiro hai-
calsta a ter um livro publicado,
em 1933, disse: “Na época, ndo
conhecfamos direito 0 que fosse
o haicai”. E reforgou: “Eramos
todos heréticos do haicai”. Pe-
las circunstancias, o haicai to-
mou um determinado rumo, que
foi melhor definido por Guilher-
me de Almeida. Ele deu forma e
estrutura ao haicai. “Guilherme
era um poeta muito habil, virtuo-
sista. Dominava as palavras, 0s
versos, as rimas”, lembra Olde-
gar Vieira.

Segundo Oldegar Viera, que
aproveita para tecer algumas
consideracées acerca do hai-
cai: “Eu acho que a metrificagdo
importa numa  cristalizacgao,
conduzindo 0 poeta ao que no
haicai é lipico: a concisao. Esta
concisao importa numa simboli-
zagho”, Defende que “se vocé
nao fala muito, as palavras,
quanto menores, tomam sentido
simbélico”. Para ele, "o conteu-
do do haical passa a ser suges-

TITHIVG £ v semeen o
da dos ensaios escrtos por
Blyth, autor considerado como

- uma das maiores fontes de in-

formagao sobre o haicai em iin-
gua inglesa. Alice vai enume-
rando alguns requisitos aponta-
dos por Blyth: a auséncia do eu
& o primeiro deles. “O poeta n&o
deixa transparecer a sua invk
dualidade, colocando a sua opi-
nido”, ensina. Qutro requisito €
0 da nao moralidade. Ela diz
que “no momento gue se Coio-
cam questdes morais, vocé pé-
ra imediatamente de fazer poe-
sia e comega a virar prosa”. Em
seguida, ela aponta a soli
dao “no sentido de uma plenitu-
de de estar sO consigo mesmo”.
O requisito grata-aceitagdo "¢
o que nos torna mais felizes, in-
dependente das coisas que nos
acontegcam”, Para esse caso,
ela recomenda a leitura dos hai-
cais de Issa. No sentido mals
técnico, Alice faz referéncia a
auséncia de palavras, 0 Que
pode ser entendido também
como a nao-intelectualidade.
“Usam-se mais substantivos
que adjetivos”. O ultimo requi
sito & o da contradigdo, de no-
tada influéncia do espfrito zen, &
semelhanga dos koan (anedo-
tas), que servem para 0 mestre
treinar seus disclpulos.

Esses sdo requisitos que fa-
zem parte da estrutura haicals-
tica cldssica japonesa, que $a0
respeitados  pelos japoneses.
Estda contida uma natureza ni-
pdnica sutil no haical. Mas co-
mo trazer 18S0 para 0 oCiCent
sem alterar o seu contelco?
Alice Ruiz tem uma opintdo: "A
mim nem sempre & importante
fazer um poema de 57 5 ver-
s0s ou que faga alusao direta &
estacdo do ano”, Em ves tisso,
gla argumenta que 0s requisiios
de Blyth devenam ser melhor
trabalhados, mais Jo que ser il
Amétiicae




